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บทคัดยอ 

หมาตักน้ํา เปนภูมิปญญาดานหัตถกรรมอยางหน่ึงของคนไทยในภาคใต เปนภาชนะใชสําหรับตักน้ําข้ึนมาจาก

บอ หวย หนอง คลอง บึง ใชตักหรือวิดนํ้าออกจากเรือที่ใชในการสัญจรและเรือที่ใชในการทําการประมงพื้นบาน เปน

งานหัตถกรรมที่มีการออกแบบการใชงานที่สะดวกมีประสิทธิภาพในการใชงาน ดวยการใชวัสดุธรรมชาติที่มีอยูใน

ทองถิ่น มีรูปทรงที่สวยงาม แสดงใหเห็นถึงภูมิปญญาการแกปญหาการใชนํ้าในวิถีชีวิตของบรรพบุรุษในอดีต เปน

ภาชนะท่ีทุกบานในอดีตจะตองมีไวใชงาน ปจจุบันการใชงานหมาตักน้ําหรือหมาน้ําเริ่มเลือนหายไปเน่ืองดวยวิถีชีวิตของ

คนที่เปลี่ยนแปลงไปจากอดีต มีการนําเอาเทคโนโลยีดานตางๆ เขามาชวยอํานวยความสะดวกในกิจกรรมที่เปนวิถี

ชีวิตประจําวันมากยิ่งขึ้นในทุกๆ วัน  วิถีการใชนํ้าจากบอ หวย หนอง คลอง บึง เริ่มหายไปอยางนาใจหาย มีการนํา

ระบบประปาเขามาทดแทนเพ่ือความสะดวกรวดเร็วถูกสุขอนามัย เปนสาธารณูปโภคพ้ืนฐานท่ีเขาถึงทุกบานแทนการใช

นํ้าจากบอ หมาตักนํ้าจึงถูกลดบทบาทการใชงานออกจากวิถีของคนในยุคปจจุบันลง สงผลใหเยาวชนคนรุนใหมใน

ทองถิ่นภาคใตไมคุนชินไมรูจักรูปรางลักษณะของภาชนะตักนํ้าประเภทนี้ ผูเขียนจึงมีแนวคิดในการเขียนบทความ

วิชาการเรื่อง “หมาตักน้ํา” สุนทรียภาพในภูมิปญญาปกษใต เพ่ือใหผูสนใจไดซาบซึ้งในสุนทรียภาพท่ีมีอยูในภูมิปญญา

งานหัตถกรรมพื้นถิ่นภาคใตที่ผสานกันอยางลงตัวดานประโยชนใชสอยและความงาม ตลอดจนเพื่อเปนการอนุรกัษภูมิ

ปญญาอันทรงคุณคาสงตอใหคนรุนหลังไดศึกษาและสรางแรงบันดาลใจในการพัฒนาตอยอดสูผลิตภัณฑสรางสรรคใน

เชิงวัฒนธรรมไทยตอไป  

 

คําสําคัญ: หมาตักน้ํา, ติหมา   

Abstract 

The Timba represents a distinctive form of traditional craftsmanship among Thai communities 

in the southern region. Historically, this vessel was employed to draw water from wells, streams, 

ponds, canals, and swamps, as well as to bail water from boats used for transportation and small-

scale fisheries. Its design exemplifies both functional efficiency and aesthetic refinement, achieved 

through the utilization of locally available natural materials. The elegant form of the Timba reflects 
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the ingenuity of ancestors in addressing water-related needs within their everyday lives. In earlier 

times, it was regarded as an indispensable household implement.  In contemporary society, however, 

the utilization of the Timba has markedly diminished. This decline is attributable to transformations 

in lifestyle and the increasing reliance on modern technologies that facilitate daily activities. The 

traditional practice of collecting water from natural sources has been supplanted by piped water 

systems, which provide convenience, hygiene, and universal accessibility. Consequently, the role of 

the Timba has been marginalized, and younger generations in southern Thailand are often unfamiliar 

with its form and function. This article, entitled “Timba: Aesthetic Wisdom of Southern Thailand”, 

seeks to elucidate the cultural and artistic significance embedded in this traditional craft. It highlights 

the harmonious integration of utility and beauty, thereby underscoring the enduring value of 

indigenous knowledge systems. Furthermore, the study aims to contribute to the preservation of this 

intangible cultural heritage, ensuring its transmission to future generations. By fostering appreciation 

and scholarly engagement, such wisdom may serve as a source of inspiration for creative adaptation 

and innovation, ultimately enriching the development of cultural products within the broader 

framework of Thai heritage. 
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บทนํา 

งานศิลปหัตถกรรม เปนมรดกพื้นบานที่สะทอนใหเห็นความเปนไทยไดดีอยางยิ่ง หากเราพยายามศึกษาและ

คนควาดวยความเปนธรรมไมเอาสภาวะปจจุบันเขาไปกําหนด ก็จะพบภูมิปญญา ของชาวบานที่แฝงอยูอยางเรียบงาย 

แตทุกวันนี้คนสวนใหญมักมองขามสิ่งที่ประมาณคามิไดเหลานี้ ประหนึ่งเปนสิ่งไรคา ในขณะที่ชาวตางชาติกลับเห็น

คุณคา แลวซื้อหานาํออกไปตางประเทศเสียมากตอมาก เรื่องเชนนี้จําเปนจะตองมีผูชี้แนะใหเกิดความรู ความเขาใจใน

มรดกเหลาน้ัน เพ่ือใหเกิดความรูสึกช่ืนชมอันจะนําไปสูความรักและหวงแหนในท่ีสุด (วิบูลย ลี้สุวรรณ.  2536: 1)  

 “หมาตักนํ้า” เปนงานหัตถกรรมในภาคใตอยางหนึ่งที่กําลังจะถูกลืมเลือน ดวยวิถีชีวิตของสังคมสมัยใหมท่ี

เปลี่ยนแปลงไปอยางหลีกเลี่ยงไมได ในปจจุบันเยาวชนและคนรุนใหมๆ นอยคนนักที่จะรูจักภาชนะชื่อนี้ ดวยเพราะ

พฤติกรรมการใชนํ้าเพื่อการอุปโภคบริโภคในปจจุบันไดเปลี่ยนแปลงไปจากเดิม หมานํ้าไมใชสิ่งที่จําเปนในการใชงาน

เพื่อตักนํานํ้ามาใชในบานเรือน เหมือนแตกอนมา ในการเปลี่ยนแปลงยุคแรกที่ทุกบานเรือนยังคงใชนํ้าจากแหลง

ธรรมชาติ เชน ในบอ ในบึง ในคลอง หมาน้ําถูกแทนท่ีดวยภาชนะท่ีคงทนกวา คือถังเหล็ก และถังพลาสติก ซึ่งคนพ้ืนถ่ิน

ภาคใตก็ยังคงเรียกภาชนะตักน้ํายุคใหมน้ีวา หมาน้ํา หมาตักน้ํา หมาแกลลอน ตามความคุนเคยท่ีเรียกภาชนะตักน้ํามา



แตเดิม จนถึงยุคปจจุบันระบบการจายนํ้าผานทอหรือระบบประปาไดเขาสูทุกบานเรือน การตักนํ้าจากบอขางบานถูก

แทนที่ดวยความสะดวกสบายประหยัดเวลา ประหยัดแรง และมีความรวดเร็วโดยการหมุนเปดกอกนํ้าในหองนํ้า ใน

หองครัว ที่มีอยูในทุกครัวเรือน สงผลใหการใชงานหมาตักนํ้า ลดนอยลง เพราะหนาที่การใชงานไมสัมพันธกับวิถี

สมัยใหม “หมาน้ํา หมาตักน้ํา ติหมา” ช่ือภาชนะชนิดน้ีจึงไมเปนท่ีรูจักสําหรับคนรุนใหม 

 ผูเขียนบทความในฐานะที่เปนคนในทองถิ่นภาคใต มีโอกาสไดสัมผัส ผานการใชงานภาชนะชนิดนี้ ไดเห็นถึง

สุนทรียภาพและภูมิปญญาอันชาญฉลาดของบรรพบุรุษในยุคอดีตท่ีมีอยูในภาชนะดังกลาว  จึงมีแนวคิดในการวิเคราะห

รวบรวมองคความรูในมรดกพ้ืนบานอันทรงคุณคาในภาชนะชนิดน้ี โดยการวิเคราะหสุนทรียภาพในดานตางๆ ท่ีมีอยูใน

ภาชนะ “หมาตักน้ํา” เพ่ือเปนประโยชนสําหรับผูท่ีสนใจในงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนถ่ินภาคใตตอไป 

 

ขอบเขต 

ในการเขียนบทความเรื่อง “หมาตักนํ้า สุนทรียภาพในภูมิปญญาปกษใต” ในครั้งนี้ ผูเขียนไดมีแรงบันดาลใจ

และมีแนวคิดท่ีจะรวบรวมองคความรูท่ีเก่ียวกับ หมาตักน้ํา (ภาชนะใชตักน้ําของทองถ่ินภาคใต) ในรูปแบบของบทความ

วิชาการเชิงสํารวจ เรียบเรียงเน้ือหาเชิงพรรณนา ในสวนแรกของบทความจะเปนการรวบรวมขอมูลพ้ืนฐานเพ่ือใหผูอาน

ไดทราบและเขาใจถึง ช่ือ ท่ีมา ลักษณะกายภาพโดยท่ัวไปของหมาตักน้ํา สวนท่ีสองเปนการวิเคราะหสุนทรียภาพ ตาม

หลักทฤษฎีความงามตามหลักองคประกอบ และสุนทรียศาสตร เพ่ือใหผูอานไดเขาใจถึงลักษณะของแนวคิดดานรูปทรง

และแนวคิดการใชวัสดุที่สมัพันธกับความงาม  สวนสุดทายเปนการเสนอแนะแนวทางในการอนุรักษพัฒนาหมาตักนํ้า 

มรดกพ้ืนบานอันทรงคุณคาใหคงอยูและเปนท่ีรูจักของคนรุนใหมตอไป    

 

การศึกษาลักษณะทางกายภาพ 

 “หมาตักน้ํา” เมื่อกลาวถึงคําน้ีข้ึนมา หลายคนคงแปลกใจและสับสนวาช่ือดังกลาวมันคืออะไร ผูคนสวนใหญ

เมื่อไดยินคํานี้ก็มักจะตีความหมายแรกที่ไดยินและจินตนาการจากประสบการณการรูจักคุนชินกับชื่อไปถึงสุนัข สัตว

เลี้ยงที่แสนจะซื่อสัตยของมนุษย รูปรางหนาตาของหมานํ้าจะเปนอยางไร เปนสัตวชนิดหน่ึงที่ดํารงชีวิตในนํ้าหรือไม 

อยางไร น่ีคือขอสงสัยของผูคนสวนใหญ แมแตผูท่ีอาศัยอยูในภาคใตเอง จากการสอบถามพูดคุยคนสวนใหญก็ยังสับสน

เมื่อไดยินชื่อนี้ โดยเฉพาะเยาวชนคนรุนใหมทีเ่กิดมาพรอมความสะดวกสบายในการใชนํ้า ผูเขียนจะอธิบายถึงชื่อ ที่มา

ของช่ือ และหนาท่ีการใชงาน ดังตอไปน้ี 

 “หมาตักนํ้า” หรือบางทองถิ่นในภาคใตอาจจะเรียกตางกัน เชน หมา, ติหมา, ตีหมา, หมาตักนํ้า  หมาตกันํ้า

คือภาชนะที่มีรูปรางโคงครึ่งวงกลมหรือเปนสี่เหลี่ยมคางหมู ทําจากใบไมในทองถิ่น ทําจากกาบหรือใบของพืชตระกูล

ปาลม เปนภาชนะใชในการตักนํ้าขึ้นจากบอ หวย หนอง คลอง บึง หรือแหลงนํ้าธรรมชาติตางๆ หมานํ้าเปนชื่อที่เรียก

เพ้ียนกันมาจากคําดั้งเดิม ซึ่งเปนคําศัพทท่ีมาจากภาษามลายู คือ คําวา “Timba” อานเปนภาษาไทยไดวา ทิมบา หรือ



ติมมา  ในภาษามลายู Timba หมายถึงภาชนะตักนํ้า ที่ทําดวยใบจาก หรือกาบของพืชตระกูลปาลม (หาดใหญโฟกัส, 

2560: ออนไลน) เมื่อคํานี้ไดใชเรียกตอกันมาในภาคใตก็เพี้ยนเสียงจากติมมา เปน ติหมา และโดยธรรมชาติของคน

ภาคใตท่ีมักจะพูดเร็ว หวน และมักนิยมตัดคําใหสามารถสื่อสารกันไดอยางรวดเร็วจาก “ติหมา” ก็ถูกตัดลดคําลงเหลือ

เพียงช่ือเรียกสั้นๆ วา  “หมา” ตอมาถึงยุคท่ีความเจริญดานสาธารณูปโภคพ้ืนฐานดานน้ําหรือท่ีเรารูจักกันในช่ือระบบ

นํ้าประปา เขาสูทุกหลังคาเรือนในภูมิภาคที่หางไกล การใชหมาตักนํ้าตามวิถีเดิมก็เริ่มจางหายไป สงผลใหคนในยุคน้ัน

ไมเปนที่รูจักภาชนะประเภทนี้ เมื่อเรียกชื่อ “หมา” สั้นๆ ก็จะเกิดความสับสนระหวางสัตวกับภาชนะตักนํ้า จึงมีคํา

ขยายตามทายมาเปน หมาตักน้ํา และหมาน้ํา และดวยการใชวัสดุท่ีแตกตางกันออกไปแตละทองถ่ินบางครั้งจึงมีช่ือของ

พืชที่นํามาเปนวัสดุในการสรางตอทายดวย เชน หากทําจากใบจากก็เรียกวา "หมาจาก" หากทําจากตอหมากหรือกาบ

หมาก ก็เรียกวา "หมาตอ" หากทําจากกาบหลาชะโอนก็เรียกวา "หมาตอหลาโอน" หรือ "หมาตอ" เชนเดียวกัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 1 กาบหมากและหมาตอ 

ท่ีมา : https://www.hatyaifocus.com/ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 2 ใบจากและหมาจาก 

ท่ีมา : http://www.talung.gimyong.com 

https://www.hatyaifocus.com/


หมาน้ําแบงออกเปน 2 ชนิด ตามลักษณะของการผูกรวบสวนปลาย ดังน้ี  

           ชนิดท่ี 1  การนําปลายท้ังสองขางมาผูกไขวกันใหเปนดามจับเรียกวา “หมาโผ” (โผ=ตัวผู) 

            ชนิดท่ี 2  การนําปลายท้ังสองขางมาสอดผูกแนบกันเรียกวา “หมาเหมีย” (เหมีย=ตัวเมีย)    

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 3 หมาโผ (หมาตัวผู) 

ท่ีมา : http://www.touronthai.com 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 4 หมาเหมีย (หมาตัวเมีย) 

ท่ีมา : http://www.museumthailand.com/ 

 

การวิเคราะหสุนทรียภาพตามหลักการจัดองคประกอบศิลปะและสุนทรียศาสตร 

 หากเราจะมองความงามจากรูปลักษณภายนอกของรูปทรงหมาตักนํ้า ก็พอที่จะตัดสินไดจากรูปทรง สัดสวน 

สีสันท่ีปรากฏใหเห็นไดโดยสายตา สามารถแสดงความรูสึกท่ีมีตอความงามท่ีมองเห็นน้ันไดในทันทีทันใด แตก็เปนเพียง

การตัดสินความงามที่มาจากทัศนคติของตนเองซึ่งแตละบุคคลก็สามารถใหเหตุผลในความงามที่แตกตางกันไป ทั้งนี้ก็

ขึ้นอยูกับประสบการณดานความงามของแตละบุคคล  ในการวิเคราะหสุนทรียภาพทางการออกแบบที่ปรากฏใน

บทความน้ี ผูเขียนไดศึกษาถึงแนวทางการวิเคราะหความงามของศิลปหัตกรรมพ้ืนบาน (อารี สุทธิพันธ อางถึงใน พลัฏฐ 

http://www.touronthai.com/


ยิ้มประเสริฐ. 2550 : 47) เพื่อเปนกรอบแนวคิดในการวิเคราะหคุณคาทางสุนทรียภาพ โดยแบงประเด็นการวิเคราะห

ตามกรอบแนวคิด ดังน้ี 

ความสมดุล 

งานศิลปหัตถกรรมพื้นบานภาคใต “หมาตักนํ้า”  เปนงานออกแบบที่มีความสมดุลของรูปทรงท่ี

มองเห็นไดจากเสนรอบนอก จัดเปนความสมดุลแบบเทากัน (Symmetrical Balance) ซึ่งเรามักจะพบเห็นการจัดการ

กับความสมดุลลักษณะนี้ไดในงานศิลปหัตถกรรมพื้นบานโดยทั่วไป เปนความงามที่เกิดจากความเคยชินของผูสรางใน

การสรางรูปทรงเรียบงายเปนไปตามสัญชาติญาณ เนื่องจากการสรางงานแบบสองดานมีขนาดเทากันในงานหัตถกรรม

พื้นบานจะกอใหเกิดความรูสึกที่ลงตัวสรางความงดงามไดงาย ใหความรูสึกงดงามในรูปทรงที่มีลักษณะโครงสรางแบบ

โคงครึ่งวงกลม มีความสมดุลลงตัวดวยลวดลายทีไดจากการซอนขัดเปนจังหวะท่ีสมํ่าเสมอไมมากจนเกิดความเบ่ือหนาย 

ไมซับซอน เปนเอกลักษณอยางหน่ึงของศิลปะพ้ืนบาน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 5 ความสมดุลของรูปทรงหมาตักนํ้า 

ท่ีมา : http://www.museumthailand.com/ 

 

สัดสวน 

  การออกแบบหมาตักนํ้า เปนภูมิปญญาของบรรพบุรุษในอดีตในการแกปญหาเรื่องการนํานํ ้าจาก

แหลงธรรมชาติมากักเก็บใชในการอุปโภค บริโภค หมาน้ําไดรับการพัฒนารูปทรงและโครงสรางมาเพ่ือใชงานในการตัก

นํ้า วิดนํ้า มีพัฒนาการดานรูปแบบโดยผานกระบวนการเรียนรู ผานประสบการณการลองผิดลองถูก และการทดลอง

ปรับเปลี่ยนวัสดุเพื่อใหสอดคลองกับประโยชนใชสอย ขนาดสัดสวนของหมานํ้าในปจจุบันไดรับการพัฒนาจนมีความ

เหมาะสมกับการใชงานตักและวิดนํ้าไดเปนอยางด ีจัดไดวาเปนสุนทรียภาพในสัดสวนที่สอดคลองกับการใชงาน มีการ

ออกแบบโครงสรางที่มีนํ้าหนักเบา มีที่ยึดถือและผูก สามารถตะแคงหรือควํ่าตัวไดเองเพียงแตวางบนผวินํ้า ซึ่งแสดงให



เห็นถึงวัฒนธรรมของการคิดที่สัมพันธกับการใชของชาวบาน มีปริมาตรการบรรจุในการตักนํ้า ที่พอเหมาะกับแรงที่ตัก

หรือวิด มีสัดสวนท่ีเหมาะกับความกวางยาวของวัสดุท่ีนํามาใช 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 6 การใชงานและขึน้โครงสรางดวยใบจาก 

ท่ีมา : https://www.hatyaifocus.com/ 

จังหวะ 

จังหวะท่ีงดงามของหมาตักน้ำ เกิดจากการขัดสลับกันของวัสดุท่ีนำมาสอดสลับเรียงซ้ำตอเน่ืองเปน

ระยะที่ใกลเคียงกันอยางสม่ำเสมอ เพิ่มความเดนลดความจำเจของจังหวะการซ้ำดวยโทนสีของวัสดุที่ไลเฉดสีตาม

ธรรมชาติจากสีเหลืองออนมายังสีเขียวออนในสัดสวนที่ลงตัว (เห็นไดชัดเจนตอนที่ใบจากยงัคงความสดใหมอยู) มีรอง

พ้ืนผิวท่ีเกิดจากการซอนใบเกิดเปนสุนทรียภาพดานจังหวะลีลาท่ีนาสนใจ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 7 สุนทรียภาพทีมีอยูในตัววัสดุเกิดเปนจังหวะลีลาท่ีนาสนใจ 

ท่ีมา : https://www.hatyaifocus.com/,http://www.travel.gimyong.com/ 

https://www.hatyaifocus.com/
https://www.hatyaifocus.com/


ความประสานกลมกลืน 

 ความประสานกลมกลืนของหมานํ้า เกิดจากสีและรูปทรงที่มีลักษณะภาพรวมเปนเสนโคงครึ่ง

วงกลมกอใหเกิดความรูสึกในการคุมความเปนเอกภาพเขามายังจุดศูนยกลาง รวมถึงลายที่ทับซอนกันเปนเสนเปนแนว

จากขนาดใหญตรงแนวกลางคอยๆ เรียงเล็กลงตามลําดับขมวดรวมมายังศูนยกลางของโคงครึ่งวงกลม ใหความรูสึกถึง

การรวมตัวของเสนไดอยางมีเอกภาพ 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพท่ี 8 ความประสานกลมกลืนท่ีมาจากรูปทรงโดยรวมของหมาตักนํ้า 

ท่ีมา : https://2g.pantip.com/ 

 

 

คุณคาทางสุนทรียภาพท่ีไดรับ 

จากการที่ผูเขียนไดวิเคราะหสุนทรียภาพดานตางๆ ในงานศิลปหัตถกรรมภาคใต “หมาตักนํ้า” จะเห็นไดวา

ความงามที่แฝงอยูในมรดกทางภูมิปญญาประเภทนี้ เกิดจากการสั่งสมประสบการณที่ผานมาจากอดีต เกิดจากการ

ทดลองผิดถูกและไดมีการปรับปรุงพัฒนาเรื ่อยมาหลายชั่วชีวิตคนจนเกิดเปนรูปทรงของภาชนะที่มีความงดงาม

ทรงคุณคา สามารถตอบสนองการใชงานไดอยางสมบูรณแบบ แมศิลปหัตถกรรมพื้นบานจะถูกคิด ถูกสรางขึ้นเพ่ือ

ประโยชนใชสอยก็ตาม ผูสรางก็มิไดมองขามความงามไปแตอยางใด หากแตไดพิจารณาถึงรูปทรง ความงดงามนาใช

ประกอบการสรางไปดวย โดยเฉพาะอยางยิ่งหากผูสรางมีประสบการณจนเกิดเปนความชํานาญมากขึ้นแลว ก็จะแสดง

คุณคาความงามออกมา ดังจะเห็นไดวา “งานศิลปหัตถกรรมที่มีคุณภาพในการใชสอยที่ดีมักจะมีความงามและคุณคา

ทางศิลปะประกอบไปดวยกันอยางแยกไมออก” (อารี สุทธิพันธ อางถึงใน พลัฏฐ ยิ้มประเสริฐ. 2550 : 47) 

 เมื่อเราไดพบเห็นงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน หากสังเกตในพฤติกรรมของตนเองจะพบวา เรามักจะตั้งคําถาม

วาสิ่งที่เห็นนี้คืออะไร ใชงานอยางไร ใชในโอกาสไหน และใชอยางไร แสดงใหเห็นถึงความรูสึกจากจิตใตสํานึกที่ไดพบ



เห็นงานศิลปหัตถกรรมช้ินน้ันครั้งแรก เราสวนใหญมักจะมุงประเด็นความสนใจไปท่ีคุณคาในการใชสอย หรือประโยชน

ของสิ่งเหลานั้นกอนเปนอันดับแรกกอนที่จะใหความสนใจในเรื่องของความงามและคุณคาทางศิลปะ แตถาหากเราเกิด

ความเขาใจในคุณคาของประโยชนใชสอยตั้งแตเริ่มแรกแลว คุณคาทางความงามหรือสุนทรียภาพท่ีแฝงอยูในภูมิปญญา

ก็จะปรากฏเดนชัดข้ึนมาใหเราเกิดความประทับใจ ช่ืนชมในคุณคาทางใจท่ีไดรับดวยสวนประกอบตางๆ ท่ีหลอมรวมให

เกิดเปนความงามข้ึนมา เปนสุนทรียภาพท่ีมีคาอยางยิ่งตอกายและจิตใจ 

 

การเสนอแนวทางเพ่ือการพัฒนา 

 ปญหาท่ีเกิดข้ึนกับภาชนะตักน้ําในทองถ่ินภาคใต “หมาตักน้ํา” หรืออาจรวมไปถึงงานศิลปหัตถกรรมพ้ืนบาน

ประเภทอื่น ในภูมิภาคอื่นๆ ดวย โดยสวนใหญมักจะประสบปญหาอยางเดียวกันคือ งานศิลปหัตถกรรมไมเปนท่ี

นาสนใจ ไมเปนท่ีจดจํา ผูคนเริ่มท่ีจะลืมเลือนสุดทายก็จบดวยคําวา “ไมรูจักไมเคยไดยิน” “ไมเคยพบไมเคยเห็น” ดวย

สาเหตุมาจากการเปลี่ยนแปลงของสังคมที่พัฒนาขึ้นอยางตอเนื่อง ซึ่งก็ตองยอมรับในการเปลี่ยนปลงที่เกิดขึ้นอยาง

หลีกเลี่ยงไมได และมีแนวโนมจะเปลี่ยนแปลงพัฒนาตอไปอยางไมมีท่ีสิ้นสุดซึ่งการเปลี่ยนแปลงทางสังคมตางๆ เหลาน้ี

ลวนแลวแตสงผลกระทบตอวิถีชีวิตคน ทําใหการดํารงชีวิต การทํากิจกรรมตางๆ ในแตละวันของมนุษยตองปรับเปลี่ยน

ไปตามสภาพปจจุบัน  

 “หมาตักนํ้า” เปนงานศิลปหัตถกรรมประเภทหนึ่งที่กําลังจะสูญหายไปตามกาลเวลาและสภาพสังคมท่ี

เปลี่ยนแปลง เปนที่ทราบกันดีวางานศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่นสวนใหญไดถูกสราง และพัฒนาขึ้นมาเพื่อตอบสนองการใช

งาน ชวยอํานวยความสะดวกในการประกอบกิจกรรมตางๆ ของมนุษย เปนอุปกรณ เปนเครื่องมือ เปนเครื่องยึดเหน่ียว

ทางจิตใจ เมื่อวิถีชีวิตของคนเปลี่ยน แตตัวงานศิลปหัตถกรรมยังอยูในสภาวะสงบนิ่งอยูกับที่ไมไดรับการพัฒนาให

สอดคลองกับวิถีใหมของผูใชงาน ในทายที่สุดดังที่เห็นไดในปจจุบัน ผูคนเริ่มหันไปเลือกใชอุปกรณใหม เครื่องมือ

สมัยใหม หาสิ่งยึดเหน่ียวทางจิตใจใหมมาทดแทนของเกาท่ีไมไดมีการพัฒนาควบคูกันไป 

 แนวคิดในการพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่นที่นักออกแบบควรตระหนักถึงเปนอยางยิ่งก็คือไมควรสนอง

ความตองการของตลาดอยางฉาบฉวย “เพราะคุณคาในงานศิลปหัตถกรรมน้ันเปนการสั่งสมภูมิปญญามาหลายชั่วอายุ

คน ตองใชทักษะขัดเกลาใหเกิดความสมบูรณมาเปนเวลาชานานกวาจะปรากฏเปนงานศิลปะพื้นบานของไทยใน

ปจจุบัน” (วิบูลย ลี้สุวรรณ. 2532 : 97)  หากไมคิดอยางรอบคอบมุงท่ีจะออกแบบเพ่ือสนองตลาดเพียงอยางเดียว การ

พัฒนาในลักษณะนี้อาจจะทําไดดีในระยะสั้น แตจะเกิดผลเสียในระยะยาว สงผลใหงานศิลปหัตถกรรมพื้นถิ่นสูญเสีย

เอกลักษณไปในท่ีสุด 

 การจะพัฒนางานศิลปหัตถกรรมพ้ืนถ่ินท่ีดีและไมสูญเสียความเปนเอกลักษณความเปนพ้ืนถ่ิน ผูออกแบบควร

จะศึกษาถึงผลกระทบจากงานออกแบบอยางรอบดาน พยายามเลือกใชวัสดุธรรมชาติที่มีในทองถิ่นใหไดมากที่สุด



นอกจากจะชวยเพิ่มมูลคาของวัสดุแลวยังชวยในเรื่องของสภาวะโลกรอนไดอีกทางดวย การหาเอกลักษณเฉพาะที่มอียู

ในงานเดิมใหปรากฏเห็นไดชัดในงานออกแบบใหม การมีประโยชนใชสอยที่สอดคลองกับการใชงานในปจจุบัน และ

สุดทายที่ผูเขียนแนะนําคือ งานออกแบบควรมีความแปลกใหม มีความสอดคลองกับวิถีชิวิตของกลุมเปาหมายและมี

นวัตกรรมใหมในงานท่ีออกแบบเสมอ 
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